Pawe W ad Kowalski ,Twoércze geny drewna. Geneza formy architektury europejskie;”
Referat przygotowany na Kongres Budownictwa Drewnianego, Jachranka k/Warszawy 19 - 21 maj 2010r.

Forma znakiem j zyka przestrzeni

Forma architektoniczna powstaje w wyniku do wiadcze budowlanych. Teza s ci le
zwi zane z rodzajem stosowanego budulca i zwarunkami rodowiska, w jakich jest sto-
sowany. Rozwdj techniki budowlanej i konstrukcji budowli powoduje, e forma przechodzi
ewolucj . To, co si sprawdzi o w spe nianiu potrzeb jest kontynuowane. Ulepszanie kon-
strukcji w niewielkim stopniu zmienia form . I to od tysi cy lat. Ewolucja formy budynkéw
towarzyszy ewolucji cz owieka. Formy staj si znakami, literamij zyka stworzonego w i
dla przestrzeni yciowej cz owieka. Staj si elementami kultury odpowiedzialnymi za eg-
zystencj . Dzi ki nim budowle informuj o sobie, ich widok, odczytanie z ich kszta tow te-
go co nam przekazuj wyzwala emocje, wyznacza, okre la miejsca, kieruje ruchem, orien-
tuje, humanizuje przestrze . J zyk ten nie wyst puje w dzikiej naturze, w ktorej cz owiek
jeszcze nie zaznaczy swojej obecno ci. Wspo6 cze niej zyk ten, jego s ownik nosimy w
sobie jako dziedzictwo pokole .

Fenomen formy domu
Budowanie jest jednym z podstawowych dzia a cz owieka. Robi to ,,0d zawsze”. Zanika-
niu sier ci towarzyszy doskonalenie budowania cieplejszego i trwalszego schronienia. Je-
go kszta t zale y od budowlanych w a ciwo ci miejscowego materia u i warunkéw geogra-
ficzno-przyrodniczych. Ale czy to jest drewno, czy glina czy kamie , to powstaj cy dom ma
ciany i dach tworz ce przestrze o wymiarach odpowiadaj cych skali cz owieka, odpo-
wiedni mikroklimat wn trza i rozplanowanie umo liwiaj ce czynno ci yciowe rodziny. Bu-
dowle maj pionowe ciany, p askie pod ogi, sko ne dachy, tworz bry , ktor odczytuje-
my jako dom.

Architektur  europejsk uformowa o drewno

Setki pokole do wiadcza y w budowaniu domow i tworzenia z nich ré norodnych uk adéw
zabudowy. Odmienne warunki klimatyczne i przyrodnicze spowodowa y powstanie charak-
terystycznych lokalnie sposobéw konstrukcyjno — materia owo — budowlanych. Spowodo-
way ré nice w konstrukcjach. Inaczej budowano w delcie mu nios cej rzeki, inaczej na
stepach, inaczej w gorach. Inaczej w afryka skiej d ungli, czy na pustyni, inaczej w pusz-
czy brazylijskiej i delcie rzeki, inaczej w gorach czy w lasach kontynentu europejskiego.
Nieco inne konstrukcje i budulec, ale efekt podobny, domy maj podobne kszta ty.
Budowano przez dr enie jam w ziemi, lepienie z gliny, murowanie z cegie wypalanych
nas o cu, wznoszenie cian z kamieni lub blokéw skalnych, wyplatanie domu z trzciny i
bambusa, czy przez napinanie skor zwierz cych na wbite w ziemi d ugie tyczki. Jednak
wspolnym mianownikiem dla konstrukcji europejskich by o drewno. Jego zastosowanie w
budowie domoéw spowodowa o, e w a ciwo ci drewna zdecydowa y o kszta cie i formie
budowli, stworzy o architektur , jej j zyk aktualny do dzisiaj. Forma architektoniczna domu
ma w sobie genotyp drewna.
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J zyk form budowli

Okrzyki i r6 ne d wi ki wydawane przez praludzi zaczynaj co znaczy i powoli formuj

Si w s owa, tworzy si | zyk porozumiewania si mi dzy lud mi. Kojarzenie form budowli
zich przydatno ci ir6 norodnymi do wiadczeniami yciowymi, zaczyna tworzy architek-
tur .

Formy budowli zaczynaj co znaczy , tworz | zyk przekazuj cy informacje o swej funk-
cji, rolii warto ci. Przypominaj iwyzwalaj pami o do wiadczeniach wynikaj cych zich
u ywania. S jak partytura rytmu ycia, wspo tworz kultur , s fundamentem cywilizacij,
gdy urz dzaj cz owiekowi miejsce ycia. Architektura wyzwala si , powstaje w sferze
emocji przez odczuwanie, przez realne, wr cz dotykalne do wiadczanie obcowania z
uformowan , zbudowan przestrzeni .

Skorupa dobrze dopasowana

Kszta ty doméw, detale i elementy formy s cz ci lokalnej kultury, rozwini ciem miej-
scowego instynktu budowania gniazda. Staj si elementem wrodzonym, dzi ki do wiad-
czeniu pokole , korzystamy z nich odruchowo, instynktownie szukamy w nich schronienia,
s podstawow cz ci rodowiska ycia. Forma przestrzeni jestjak skorupa 0 wia, jest
dopasowana, poza skorup 6w niemo e Yy . Czowiek rownie jest zawsze we wn trzu
jakiej przestrzeniijest z ni organicznie zwi zany. Przebywa we wn trzu ulicy, prze-
strzeni placu, w budynku, w jakim pomieszczeniu. Przechodzi z jednego wn trza w dru-
gie, niemo e wyj nazewn trz, podobnie jak 6w nie mo e wyj zsiebie. R6 ne zwie-
rz ta od czasu do czasu porzucaj swe skorupy, lub zostaje ona zniszczona, ale odrasta
nowa, znowu prawie identyczna, mo e nieco wi ksza, zawsze odpowiednio dopasowana,
bo jej budowa jest organicznie zdeterminowana.

Program do budowy skorupy

U ywanie domu, jego pomieszcze , staje si naturalne i instynktowne. Jego formy prze-
strzenne s w nas zakodowane jako identyfikacja r6 norodnych sposoboéw ich u ywania,
pod warunkiem, e w ogodle rozpoznamy dom po jego kszta tach, e nie b dzie to szklany
pawilon, kontener, wie a bez okien, owalny kopiec czy sterta skrzy . W tym kontek cie
namawianie do ,tworzenia nowej architektury bez spogl dania wstecz, bo jest to balast dla
swobodnej twérczo ci” jest g upie i nieodpowiedzialne. W a nie z przesz o ci pochodzij -
zyk architektury, jaki tu i teraz rozumie cz owiek, j zyk form urz dzaj cych przestrze y-
ciow . Ludzie, zgodnie z jego regu ami zachowuj si , poruszaj w przestrzeniijeju ywa-
| . Ka dy organizm buduje, formuje sobie skorup wed ug w asnego programu. Wymaza-
nie jego z ludzkiej pami ci polega oby na sformatowaniu mézgu u ytkownika. Jaki pro-
gram wgra w miejsce usuni tej kultury?

Architektoniczne abecad o

Forma domu kszta towa a si od pradziejéw. W r6 nych cz ciach wiata powstay po-
dobne bry y doméw. Dlaczego tak si stao,sk dwzi si ten fenomen rozpoznawalnego,
powszechnie wyst puj cego kszta tu domu? Cowp yn o0 na jego form , na tworzenie si
takiego, a nie innego j zyka architektury?

Odpowiedzi trzeba poszuka w odtworzeniu ewolucji budowy domu, odtworzeniu kolej-
nych krokow w rozwoju jego budowania. Litery tego architektonicznego abecad a odnaj-
dziemy w odtworzeniu do wiadcze i akceptacji rozwi za budowlanych lub przyczyn w
dokonywaniu kolejnych ulepsze w ramach miejscowych warunkow, klimatu, przyrody. Nie
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chodzi tu od udokumentowane historycznie etapy rozwoju, ale o poruszenie wyobra ni i

wiadomo , e mamy do czynienia z procesem, e gdzie by jego pocz tek, e zmierza
w okre lonym kierunku, e jego osi jestcz owiek, kieruj cy si uformowan , dziedziczon
i formuj ¢ si permanentnie kultur .

Walka o ogie

Mo emy przyj , e prapocz tek by w erze Pitekantropa, ktéry udoskonali wytwarzanie
narz dzi, polowa na zwierz tai potrafi rozpala ogie . Prawdopodobnie tworzy struktury
Spo eczne oparte na zwi zkach rodzinnych i chc ¢ ochroni ogie przed deszczem zacz
ognisko pokrywa li  miidarni

Prawdopodobnie pierwsze ogniska rozpala w zag bieniu terenu, ktére naturalnie chroni
ogie przed wiatrem. By utrzyma ar, ognisko zacz otacza kamieniami.

By mo e homo sapiens odkry, e przez powi kszenie okrycia ogniska ga ziami mo na
si samemu schroni , taki dach pomie ci réwnie ludzi. Po uszczelnieniu szpar budowla
przypomina a zadaszon jam . Niew tpliwie pracz owiek szuka naturalnych schronie w
jaskiniach, ale gdy ich nie by o, wzorem zwierz t, zag bieniaijamy stanowiy dobre miej-
sca.

Deszcz jednak atwo wlewa si do rodka zalewaj c ognisko, wi ¢ nast pi o przeniesienie
ogniska na p aski teren. Wiatr nie zdmuchiwa ognia bo chroni a go gruba warstwa ga zi|i
li ci. Jednak ca a konstrukcja by a nara ona na podmuchy, wi ¢ ob o0 ono kamieniami styk
z gruntem by konstrukcja by a lepiej przyci ni ta do ziemi.

W okolicach ubogich w drewno erdzie by y uzupe niane trzcin , ktér uszczelniano glin
lub rzecznym mu em. Na obszarach sawanny na wbite w ziemi  erdzie napinano skory
zwierz ce, a po niej p 6tno. Powsta a konstrukcja wigwamu.

Pierwszy dom to dach nad g ow

P k erdzi whitych w ziemi lub zapartych o kamienie i zwi zanych w wierzcho ku ykiem i
ob o ony darni lub skérami tworzy budow!l sk adaj ¢ si jedynie z dachu. Prosty w wy-
konaniu szkielet sto kowego sza asu skutecznie przeciwstawia si naporowi wiatru i desz-
czu, ktory naturalnie sp ywa poza chronione miejsce ogniska. Umiarkowany wiatr zamiast
przewraca - przyciskatak form konstrukcji dachu do ziemi.
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W sto kowym sza asie miejsca jest niewiele, awej do niego mo na przez dziur w da-
chu. Pojawia si , wi c kolejny krok w doskonaleniu konstrukcji budowli, nast puje korekta
formy budowanego schronienia. erdzie po aci dachowej nies wi zanew p czek sto ka,
ale oparte o poziom poprzeczk , lemie, ktére jest przymocowane w rozwidleniu ga zi
do pionowo wbitych w ziemi pali drewnianych.

Grube erdzie nie musz sta g sto obok siebie, rozstawiono je i po czono poziomymi a-
tami nios cymi pokrycie dachu z trzciny, darni. Tak konstrukcj w sposéb naturalny
usztywniay, wspiera y szczyty wykonane w kszta cie po owy sto ka.

Sto kowe zako czenia dachu stopniowo przeobra aj si w dachy czterospadowe, ale nie
wsz dzie. Forma dachu zmienia si w zale no ci od mo liwo ci wznoszenia cian. Tam
gdzie dominowa kamie d ugo wznoszono ob e kszta ty dachéw, bo ciany uk adano w
formy owalne, tam gdzie do konstrukcji cian u yto drewna, musia y by proste, wi ¢ row-
nie dach mia konstrukcje prostych p aszczyzn opartych na poziomych belkach.

Stopniowo powstaje dach czterospadowy, kopertowy z uskokiem na ko cach kalenicy. W
tym miejscu, w gornej cz ci cian szczytowych wykonywano trojk tne otwory dymowo —
wentylacyjne. Stopniowo konstrukcja by a upraszczana. Po a dachu szczytowego by a
zmniejszana, a powi ksza o si pionowe pole tréjk ta zamkni cia szczytu dachu. Dach
uzyska form dachu z o onego z dwu sko nych po aci i ma ego okapu przy cianach
szczytowych.

Wynalezienie okapu

Najs abszym miejscem tych drewnianych pokrytych trzcin lub darni budowli by o ich po-
sadowienie, oparcie na ziemi. ciekaj ca po pochy o ci dachu woda wsi kaaw ziemi i
wcieka a do rodka. Tworzy o si b oto w miejscu oparcia erdzi, wi ¢ drewno szybko ule-
ga o w tym miejscu zniszczeniu.

Drewno butwieje i gnije, traci wytrzyma o konstrukcyjn w miejscu zmiany otoczenia, na
styku ziemi i powietrza lub wody. Ca kowicie zasypane ziemi mo e przetrwa setki latw
dobrej kondycji, rownie , gdy znajduje si ca kowicie na powietrzu gdzie mo e swobodnie
wyschn

Kolejnym krokiem w rozwoju konstrukcji, wi ¢ i formy domu, by o odizolowanie dachu od
gruntu. Najpierw podwy szano wa z kamieni, potem zacz to mocowa erdzie — krokwie
do poziomej belki na nich uo onej. Wystaj cy pozat belk dach utworzy okap odprowa-
dzaj cy deszcz na zewn trz.
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Ewolucja konstrukcji drewnianego dachu, powstanie ciany szkieletowej, lub domu z kamienia i drewnianego dachu

Wynalezienie ciany

Stopniowo wa z kamieni usypywano coraz wy ej. By zachowa solidno  konstrukcji i by
odpowiednio szczelny coraz dok adniej dopasowywano kamienie, zacz to nadawa im re-
gularne kszta ty i uk ada w sposéb wzajemnie je wi ¢y w mur. Na takim murze z ka-
mieni powstawa y chaty ju w epoce elaza. Chaty obsypywano ziemi nadaj c jej odpo-
wiedni spadek by woda odp ywa a na zewn trz.

W regionach zasobnych w kamienie i rumowiska skalne wznoszono ciany kamienne, mu-
ry z uk adanych na sucho kamieni. Domy maj plan owalny z dachem sto kowym, potem
konstruowano dachy z kalenic .

W regionach zasobnych w ska y i kamienie nast powa o stopniowe podwy szanie muru i
Sp aszczanie dachu. Wi zaosi toztym, e wiatr atwo podrywa dach w powietrze, wi ¢
podwalin , kraw d dachu przyciskano z gory kamieniami, co utrudnia o sp ywanie wody.
Dach zacz to kry p askim upkiem skalnym, przyciska kamieniami, stawa si coraz bar-
dziej p aski, wi ¢ wznoszono coraz wy sze ciany by zapewni odpowiedni wysoko

wn trza. Tak wykszta cia si forma domu na goérzystych terenach woké morza rodziem-
nego. Z czasem budowla jest prawie ca kowicie wykonana z kamienia, za wyj tkiem da-
chu. W Alpach dachy s ju bardziej strome z uwagi ha nieg, ktéry z jednej strony two-

rz c utrzymuj ¢ si warstw ocieplawn trze, a z drugiej zachowany spadek pozwala od-
prowadza deszcz. Szerokie okapy chroni domy z bali drewnianych przed wilgoci .

Tu dochodzimy do wa nego rozré nienia zastosowanego materia u do konstrukcji cian,
ktéry powoduje zré nicowanie formy budynkéw. Stosowanie drewna i kamieniawp yn o
na ré nice w formie architektonicznej domow.
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drewno formuje sko ne po acie dachu, natomiast dach z kamienia tworzy formy kopu, kolebek, domy s ,bulwiaste”

Konstrukcje cian

Tam gdzie nie by o surowca skalnego, do konstrukcji ciany podnosz cej dach nad ziemi
u yto drewna. Belk podtrzymuj ¢ krokwie od do u podnoszono nad ziemi podpieraj ¢
j na palach —s upach drewnianych. Potem wprowadzono drug poziom belk , w ktorej
te s upy mocowano, acao umieszczano na kamieniach by drewnian konstrukcj cia-
ny odizolowa od ziemi. Nie znano jeszcze kotew mocuj cych podwalin do pod o a. Pnie
ciosano elaznym toporkiem, d ubano otwory i gniazda dla czenia belek. Rodzi a si
sztuka ciesielska.

Konstrukcja szkieletowa

Powsta a pierwsza szkieletowa konstrukcja ciany, jej prosta odmiana s upowo — belkowa.
Pola mi dzy s upkamii belkami tworz cymi konstrukcje ciany wype niano plecionk z
chrustuiga ziobrzucaj cje glin . Stosowano rownie wype nienie plecionk z trzciny,
wikliny, ktory to sposob dotrwa praktycznie a do XX wieku. Drewniany szkielet ciany
wype niano te nawijan na erdzie som , aby cianaby a szczelniejsza nas czano ja
glin . Tam gdzie rozwin o0 si ciesielstwo szkielet obijano deskami i szalunek ten wype -
niano glin z sieczk , z trocinami, torfem lub innym miejscowym materia em ocieplaj cym.
Mo na wysnu przypuszczenie, e glinawzmocniona wiklin lub innymi patykami by a in-
spiracj dla powstania elbetu. Opisana konstrukcja ciany szkieletoweji ré ne rodzaje jej
wype nienia znamy z licznych przyk adow zachowanych budynkow i starych poradnikow
budowlanych.

Cegy

Glina jako materia budowlany stosowany jest do dzisiaj, ma szczegdllne w a ciwo ci
sprzyjaj ce tworzeniu dobrego mikroklimatu wn trza. Uformowana w bloczki u atwia a
monta konstrukcji, po wypaleniu uzyskano ceg , bardzo wytrzyma form tego budulca.
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Tam gdzie dost pne by y ceg y wype niano szkielet murem z ceg y. Szkieletowa ciana ry-
glowa w unowocze nionej postaci jest ch tnie stosowana do dzisiaj. Atrakcyjn ozdob
takiej ciany tworz s upy, belki, rygle, zastrza y i miecze. Atrakcyjn gdy wynikaj ¢ z
natury konstrukcji, jest symbolem tradycyjnego budownictwa, cz sto wymagan przez
konserwatoréw zabytkow, gdy wznosimy nowy obiekt w s siedztwie zabudowy historycz-
nej. atwomo naodré ni wygl d szkieletu na elewacji zaprojektowanej z wyczuciem
istoty takiej konstrukcji od sztucznego sztafa u umieszczonego tam wy cznie dla ozdoby.

ciana wie cowa, domy z bali
Jednym ze sposobdw wype nienia szkieletu ciany by y bierwiona - uk adane poziomo bel-
ki mocowane mi dzy s upkami. By a to metoda trudna w realizacji, zastosowano, wi ¢ po-
dwojn konstrukcj . Do s upkéw i rygli drewnianej konstrukcji szkieletowej podpieraj cej
kraw d dachu, od rodka domu dostawiono cian 0s onow z u o0 onych na sobie, przy-
ci tych, drewnianych bali. S d ugie, nie trzeba ich przycina by mie ciysi mi dzy g sto
ustawionymi s upkami.
Wiele drewnianych doméw w tej konstrukcji przetrwa o do dzisiaj. Belki te tworz wystar-
czaj cowytrzyma konstrukcj by zaniecha stawiania szkieletu i bezpo rednio na niej
opiera dach i strop nad parterem. Jest to konstrukcja wie cowa polegaj ca na poziomym
uk adaniu bali drewnianych i czeniu ich ko céw za pomoc naci .Zczasem uzyskano
odpowiednio sztywn konstrukcj , ktéra pozwoli a na zwi kszenie rozpi to ci dachu. Staa
si popularna i ma zastosowanie do dzisiaj jako domy z bali, gdy drewno obok w a ciwo-
ci konstrukcyjnych ma tu zastosowanie jako izolacja termiczna zachowuj cadu bez-
w adno ciepin .

Konstrukcjacao ci

Wynalazek ciany, na ktorej opiera si dach pozwoli lepiej zabezpieczy dom przed desz-
czem, awysuni cie dachu stworzy o okap, ktory chroni przed wilgoci cian ijej posado-
wienie. Na wzajemn proporcj poszczegoinych elementow bry y domu wp yw mia o sze-
reg czynnikOw: mi dzy innymi wielko opadodw, si a wiatru, rodzaj pokrycia dachu, oraz
wzgl dy u ytkowe i konstrukcyjno — materia owe. Przy zbyt p askim dachu krytym strzech
lub gontem woda zamiast sp ywa na zewn trz wcieka a do rodka, p aski dach przy sil-
nym wietrze podrywany by do gory i lecia jak latawiec. Ka da budowa prowadzona by a w
oparciu o do wiadczenie i tradycje, bez projektu. Stosowano rozwi zania, ktére weryfiko-
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wa a eksploatacja i uwarunkowania rodowiska. Co wytrzymywa o liczne proby ywio éw
przyrody, stosowano dalej.

Wynalezienie stropu

Domy budowano coraz wi ksze, osi gaj c granice wytrzyma o ci konstrukcjii mo liwo ci
ogrzewania. Pocz tkowo miao si zmie ci ognisko i siedz cy woké ludzie. Stopniowo, w
miar kolejnych potrzeb powi kszano dom. Wiele doméw musia o si przewrdci od ude-
rze silnego wiatru lub pod ci arem niegu zanim znaleziono odpowiednie wzmocnienie i
usztywnienie konstrukcji. Wa nym krokiem by o wstawienie poziomych belek, ktére two-
rzy y antresole, zapiecki, z czasem strop nad parterem wydzielaj c przestrze strychow .
Powsta a sztywna skrzynia ze stoj cym na niej dwuspadowym dachem.

Problem ochrony przed po arem rozwi zano przez obudowanie paleniska. Gdy nie by o
stropu, dym wydostawa Si nazewn trz przez szpary i otwory w dachu. Z domu ucieka o
t dy rownie ciep o. Wtedy, kiedy skonstruowano poziom przegrod domu w postaci
stropu, nad paleniskiem stawiano szeroki komin wyprowadzaj cy dym ponad dach. Strop
oprécz wzmocnienia konstrukcji spe ni wa n rol w zatrzymaniu ciep a. Strych sta si
izolacyjn poduszk termiczn .

Ewolucja drewnianej formy dachu, mury kszta tuj ce szczyty dachu, ikona bry y i ewolucja komina nad ogniem

Zatrzymanie ciep a

Skoncentrowanie urz dze ogniskowych w centrum domu pozwala o rbwnomiernie
ogrzewa wn trze. Do dzisiaj mamy potrzeb posiadania ywego ognia, woké ktérego
gromadz si domownicy. Ch tnie budujemy kominki. Ogie oprocz korzy ci praktycznych
gotowania, suszenia dawa ludziom energi yciow . Sta si symbolem ycia.
Wypraktykowany podzia na pomieszczenia, kszta t architektoniczny domu, niski sufit, ma-
e drzwi, niskie nadpro e, powa a, wysoki prég, maailo maych okien powodoway, e
by o ciasno, mrocznie, smrodliwie, ale ciep o, przytulnie i bezpiecznie. Miejsca do spania
umieszczano wysoko nad zimnym klepiskiem, ch tnie przy piecu. Wynalazek uniesionej
nad ziemi pod ogi z desek ociepli dom od gruntu dodatkow poduszk powietrzn . Niski i
szeroki okap dachu rownie tworzy swoist o0s on termiczn , ktéra hamuje wyzi bianie
budynku w czasie mrozu i wiatru. Ciep e powietrze unosz ce si ku gérze zostaje zatrzy-
mane pod okapem.

P aski strop nad mieszkaniem mo na atwiej ociepli , co te robiono praktycznie zgodnie z
cyklem natury. Na strychu przechowywano ziarno, zio a, siano i som dla zwierz t. Zim
gruba warstwa paszy i nieu ytej s omy skutecznie ociepla a pomieszczenia od goéry. Ra-
zem z nadej ciem ciep ych dni znika o siano i s oma, ocieplenie znika o ze strychu.
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Kamie ww gie domu
Wznoszenie cian z kamienia lub murowanie ich z cegie pojawi osi stosunkowo p6 no,
wtedy, kiedy bry a domu jako skrzynka przykryta dwuspadowym dachem zosta aju ufor-
mowana. St dte charakterystyczne cechy konstrukcji murowej pozwalaj ce na wzno-
szenie sklepie , nie wp yn y nakszta t tradycyjnego domu w naszej cz ci Europy. Ka-
mie by podstawowym budulcem tworz cym posadowienie, naro niki domu usztywniay
cian ica bry .Wyznaczaj c miejsce pod dom ustawiano kamienie wyznaczaj cew -
gie —naro nik. Kamie solidnie go wzmacnia, by magicznym znakiem trwao ci, potem
zosta ceremonialnym symbolem rozpocz cia robét.

Strzeliste mury

Konstrukcje murowe by y wykorzystywane do budowy piwnic. Przy budowie budynkéw o
kilku kondygnacjach coké wykonywano z kamienia, parter by murowany, a ciany pi trai
dachy w drewnianej konstrukcji szkieletowej. Wznoszenie wy szych domoéw zwi zane by o
z doskonaleniem konstrukcji murowych.

Du ailo tych budynkéw zachowa a si do dzisiaj, chocia gdy je wznoszono stanowi y
nik y procent ogdélnie budowanych domow. Ca a reszta by a z drewna i to w a nie niskie
domy drewniane towarzyszy y cz owiekowi w formowaniu ludzkiej przestrzeni domowego
ogniska.

Dach polski

W naszej strefie geograficznej stromy dach zdecydowanie dominowa bry domu. Proste
szczyty z przyzbowym daszkiem okapowym nie wyst puj pozacentraln Europ . Mamy
te typowo polski wynalazek — konstrukcje dachu amanego, ktory by prostym rozwi za-
niem dla dachu o du ej rozpi to ciiwytrzyma ego na obci enie niegiem. Rozwi zanie
polega o na wprowadzeniu podwojnej ciany stolcowej i krotkich krokwi o jednakowym lub
zbli onym k cie nachylenia gornej i dolnej po aci dachu. By y dwa typy dachéw amanych:
starszy ,krakowski” maj cy szeroki uskok z pionow ciank mi dzy gérn idoln po aci

i dach ,polski”, gdzie uskok ten by cz sto szeroko ci tylko jednej deski.

Konstrukcje te r6 niy si od konstrukcji dachéw amanych stosowanych w Europie. Fran-
cuski dach ,mansardowy” pomys u J.H. Mansarta r6 ni si od polskiego konstrukcj i na-
chyleniem po aci, z ktérych dolna jest prawie pionowa by w dachu pomie ci mansardowe
pokoje. S toju prawie wspo czesne wynalazki wynikaj ce z ch ci u ytkowego wykorzy-
stania strychu w miastach. Du e czterospadowe, amane dachy polskie maj sztywna
konstrukcj ch tnie stosowan w budowie dworéw oraz innych du ych obiektéw wolnosto-
j cych. Niektore z nich przetrwa y wszelkie burze dziejowe i s dzisiaj ozdob polskiego
krajobrazu.

Prefabrykacja, konstrukcja szkieletu deskowego

Kolejn faz rozwoju konstrukcji drewnianej jest jej prefabrykowanie. O wysokim poziomie
ciesielstwa w Polsce niech wiadczy fakt, e juz pod koniec XVIII wieku z przygotowanych
gotowych elementdéw w ci gu tygodnia montowano dom mieszkalny. Wspo czesne techno-
logie budowy domoéw drewnianych polegaj na zamianie s upkéw na g sto rozstawione
deski, a sztywno p aszczyzny ciany uzyskuje si przez jej obicie p ytami. Na wype nie-
nie, ocieplenie ciany zamiast trzciny lub gliny z sieczk , stosuje si we n mineraln lub
wen drzewn .Po czenia ciesielskie zast piono gwo dziami, du e profile drewna klejo-
nego pozwalaj na stawianie dachéw o du ej rozpi to ci.
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Drewno stworzy o fundament architektury

Drewno ma fundamentalne znaczenie dla architektury europejskiej. By o, bowiem pierw-
szym materia em budowlanym, z ktérego wzniesiono pierwsze konstrukcje chroni ce ludzi.
Konstrukcje te by y udoskonalane by coraz lepiej spe nia potrzeby - przeciwstawia si
zjawiskom przyrodniczym, r6 nym zagro eniom p yn cym z natury i od innych ludzi. Za-
cz ksztatowa si pewien porz deki charakter tych budowli wynikaj cy zw a ciwo ci
konstrukcyjnych drewna.

Pomi dzyich u ytkownikiem, a form obiektéw powsta zwi zek intuicyjnego korzystania z
obiektu, odczytywania jego w a ciwo ci z formy. Chc ¢, wi ¢ uzyska odpowiedni archi-
tektur budowano znane formy, zawsze co doskonal c, by z czasem uzyska rd norod-
ne, celowe ich kompozycje. Architektura zacz a by komponowana, przek adana na for-
my przestrzenne z innego materia u, by wyzwala okre lone emocje, skojarzenia, ad
przestrzeni rozumianej i oczekiwanej przez cz owieka.

Naturalna logika form harmonijnej architektury, kamienne coko y przy ziemi, wy ej mury, poddasza i dachy z drewna

Wspd czesna architektura nie-drewniana

Konstrukcje drewniane przechodz dalsz ewolucj , ale rozw¢j techniki budowlanej spo-
wodowa w architekturze co szczegdlnego. Domy o kszta cie wynikaj cym z konstrukciji
drewnianej zacz to wykonywa z innych, trwalszych materia 6w budowlanych, z betonu i
szk a. To kierunek szanuj cy ludzki odbior architektury. Dla ludzi wa ne jest to, e ksztat,
forma domu, rozplanowanie wn trza czuj irozumiej , traktuj jak w asne przyrodzone
kszta ty i formy, gdy maj je w genach jako dom po do wiadczeniach przodkow.
Natomiast od niedawna, bo od niespe na 100 lat, ktére s chwil wobec tysi cy lat budow-
lanych zmaga , zamiast si ga w niesione tradycj wzory doméw, wzory g boko osadzo-
ne w kulturze, architekci, w imi swobody twérczej poddaj ludzi eksperymentom proponu-
j ¢ projekty oderwane od tej spu cizny. Mo liwo ci techniczne powoduj , e dom wspo -
czesny zaprojektowany jako swobodna kompozycja wiat a i faktur, kszta tow i p aszczyzn,
nie organizuje ludziom przestrzeni yciowej zgodnej z kultur , tradycj zamieszkania. Bu-
duje si domy, w ktoérych mieszkaniec ze swoimi potrzebami jest niewa ny, wa ne jest wy-
ré nienie dzie ai jego tworcy - architekta.

Obiektow tych nie udaje si zadomowi . | paradoksalnie, dom wspd czesny zamiast lep-
szej ochrony ycia rodziny, przynosi zagro enie, e w takim wn trzu zga nie ogie domo-
wego ogniska. Domy skrzynie, domy wagony, domy kontenery, domy sk adaj ce si ze
szklanych cian, pozbawione w g a, otwarte na przestrze , tworz ciekawe kompozycje
przestrzenne, ale nie s schronieniem dla ludzi. Potraktujmy te zabawy z form jako kolej-
ny eksperyment, po ktérym wrocimy do tego co przyrodzone i ludzkie w architekturze.
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przyk ady zastosowania drewna w nie drewnianych formach architektonicznych, form doméw ze stali, betonu, ceg y

Drewno jako alibi

Zauwa ono, e zrealizowane anty tradycyjne formy architektoniczne s zimne, nieprzytul-
ne, zachwyceni tego rodzaju nowoczesno ci u ytkownicy z czasem chc ociepli wra e-
nie architektoniczne, da mu ludzki wymiar. Wowczas odruchowo sk aniaj si w stron
drewna. Modne stay si ok adziny elewacyjne z desek i gdzie tylko mo na drewnem
prawdziwym lub produktami drewnopodobnymi ok ada si betoni stal. Powstaj kuriozalne
formy z drewna obce i sprzeczne z jego w a ciwo ciami, gdy wynikaj z zastosowania
stalii elbetu. Przynosi to fa sz w architekturze, dezorientacj isztuczno , czujemy, e
takie rozwi zania nie wspo brzmi z g bokim odczuwaniem harmonii w przestrzeni, nie

si gaj do serca odbiorcéw. Bo to sztuczne zabiegi humanizowania budynkéw drewnem.

Organizuj c konkursy na drewno w architekturze wprowad my mo e dwie konkurencje:
dla obiektow i przestrzeni zrealizowanych w harmonii z w a ciwo ciamii natur drewna,
oraz dla obiektow, w ktorych drewno ratuje ludzki wymiar architektury.

Wzo6r domu — wzor rodziny

Stawiana na zalesionych réwninach i stokach gér bry a z drewna i kamieni ma tak sama
form . Jest budowana z tego samego materia u i powodu, by chroni ,0gie domowego
ogniska”, wi ¢ mimo ré nic w lokalizacji ma tak sama form .

Przestrze tworz formy sprawdzone i formy zmodyfikowane, dostosowywane do nowych
potrzeb, ktére s w ci g gj fazie eksperymentu, poddawane prébom unowocze niania
wraz z post pem techniki budowlanej. Ale nale y pami ta o tym, by formy te rozumia

cz owiek, akceptowa je jako elementy rodowiska przenosz ce i chroni ce warto ci takie
jak bezpiecze stwo, integracja Yycia rodzinnego, inne. Mo nawymy la ré ne kszta ty
budynkow dla nowych funkcji, lub lepiej wpasowane w teren, ale dom jako siedlisko ycia
rodzinnego nie mo e by polem swobodnego eksperymentu. Rozbijaj c tradycyjn bry
domu by ponownie zestawi | w swobodn kompozycje p aszczyzn, rozbijamy model y-
cia rodzinnego. Czy mo emyij zestawi , zakomponowa ponownie w swobodny uk ad
mi dzy lud mi?

11



Pawe W ad Kowalski ,Twoércze geny drewna. Geneza formy architektury europejskie;”
Referat przygotowany na Kongres Budownictwa Drewnianego, Jachranka k/Warszawy 19 - 21 maj 2010r.

Sk adniki drewnianej formy domu komponuj logicznie wspé czesny dom, projekty: arch. Pawe W ad Kowalski

Architektura

Architektura istnieje w sferze ludzkich emocji wynikaj cych z odbioru form budowlanych.
Architektura to nie mur z cegie , bry a z betonu, czy drewniany szkielet obity deskami. Bo
tak naprawd s to tylko pouk adane cegy, zastyg y beton, belki i deski. Dopiero emocja,
jak wytwarzaj w cz owieku przez to, e stworzono z nich form , ktéra przekazuje zna-
czenia, informacje, dopiero emocja z tym zwi zana jest architektur . Kakofonia d wi kow,
ha as nie jest muzyk , alfabet jest tylko zestawem znakow, tworzywem zapisu i dopiero,
gdy litery zostan zestawione w wyrazy, a te w zdania, ktore odczytaj ludzie jako co dla
nich znacz cego, powstanie literatura. Podobnie odpowiednie uformowanie budowli i
przestrzeni mi dzy nimi, dzi ki ich odczytaniu przez ludzi wytworzy architektur .

Kompozycja form architektury domu w zgodzie z logik budulca, co ci kie stoi na ziemi, co lekkie unosi si w goérze

Wie a Babel
Ludzie byli wspd twércami form architektonicznych, ich j zyka, dziedzicz go w genach,
jego harmoni , odczuwanie. Od niedawna komponowanie architektury zosta o powierzone
architektom, ktorzy rysuj projekty. Projekty te odczytuje budowlaniec, cho ju nie zaw-
sze to potrafi dobrze robi i realizuje obiekt. Projekt musi by wcze niej zaakceptowany
przez inwestora, ktéry z regu y nie umie odczyta architektury z rysunkéw i wizualizacji,
poniewa zaniedbano jego edukacj plastyczn . Nie kszta tuje si juz wyobra ni ludzkiej
przez rysowanie i malowanie. Kredki i farbki z guziczka zast piy flamastry. Zamiast do-
wiadcze zbarw ilini , mamy mechaniczny kolor i grubo pisaka. Nie odbywa si pro-
ces edukacji polegaj cy natym, e tworzy si wewn trznyj zyk, swoisty program, kod
w asnej wyobra ni kszta tuj cy si  podczas rysowania. Rysuj ¢ powstaje obraz, ktéry po
poréwnaniu z rzeczywisto ci jest poprawiany, znowu zostaje poréwnany czy odpowiada
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wra eniu pyn cemu z obcowania w rzeczywisto ci. Dzi ki takiemu procesowi powstaje

j zyk koddéw plastycznych, ktére mo na stosowa w projektach W ten sposéb gdy ogl da
si inne obrazy mo na odczyta jak wygl da w naturze to co narysowane lub sfotografo-
wane.

Zamiast kredek, o 6wka i farbek podstawowym narz dziem architekta jest komputer. Two-
rzone wizualizacje buduj wirtualny wiat. Projekty ogl damy jak filmy w kinie, s sztucz-
nie wykreowane, a nie uformowane z u yciem j zyka wyobra ni u ytkownika - odbiorcy.
Natomiast obcowanie z przestrzenia jest zawsze osobiste. W innej ,wirtualnej rzeczywi-
sto ci” pracuje projektant, a w innej rzeczywisto ci jest jego praca odbierana przez ludzi.
Nast pio rozdzielenie wiatow: na wiat tworcy i wiat odbiorcy, zgubiono wspoélny j zyk
je cz cy.

Powsta a Wie a Babel, gdzie wszyscy mowi ré nymij zykami, ka dy z twércow swoim
w asnym, a w odbiorcach nie kszta tuje si adnego za wyj tkiem wiata gier komputero-
wych. Ale tu ludzie s tylko odbiorcami i przez brak wspo uczestnictwa w jego kreowaniu,
ka dy inaczej go odbiera, inaczej widzi, inaczej odczuwa. Jest to powa ny problem pro-
wadz cy do odhumanizowania budowanej przestrzeni yciowej, gdzie stawiasi bryyila-
birynty zamiast domoéw. Architekci tworz dziwn architektur , chc ¢ zadziwi odbiorc ,
indywidualizuj , bo chc zaistnie na rynku ze swoim towarem. Inwestorzy kupuj kota w
worku, by potem, podczas budowy, gdzie ju mog dotkn wznoszone budowle, zmienia-
| je pod w asne potrzeby. W efekcie powstaje brzydka przestrze i brak harmonii.

Nowa definicja architektury

Analiza stosowania drewna w budowie domu, ukazuje jak rodzi a si architektura, e jest
wynikiem procesu, ewolucji, wspo tworzy a si wraz z rozwojem cz owieka i kultury. To
zmusza do nowej definicji architektury jako emocji wywo ywanej przez formy przestrzeni, w
ktoérej znajduje si ich u ytkownik — odbiorca. Cz owiek wewn trznie odczuwa emocje, od-
czuwanie emocji zawsze p ynie z wn trza — cz owiek zawsze jest we wn trzu czego . Nie
mo na by ,nhazewn trz". Zawsze przechodzi si z jednego uk adu wn trza w drugie. Bez
odbiorcy architektura nie istnieje, nie mo na uwolni si zjejwp ywu, nie mo na by na
zewn trz architektury, nie mo na z niejwy] . Nie mo na pozby si odczytywania form
przestrzennych, odizolowa si od nichi pozby emocji wynikaj cych z obcowania z nimi
w przestrzeni. Architekt jest kompozytorem emocji, jakie chce wyzwoli u odbiorcy.

Ta definicja zmienia perspektyw projektowania. Architektury nie mo na kreowa z dy-
stansu, traktowa budynkijak rze by ogl dane z daleka. Trudno jednak b dzie wykorzeni
stereotyp, powszechnie panuj ce prze wiadczenie, e architektura to kszta t budowli i jej
wygl d, e architekturato bry a i jej elewacje.
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Towar czy dobro wspélne

Jak ju wspomnia em, ostatnie lata przynios y niepokoj ce zmiany w architekturze. Nast -
pi a era przemys owej produkcji, era towaru poddanego prawom rynkowym. Wytwarzanie
projektéw podlega rynkowi, projektant, jak kreator mody sta si jego cz ci . Kreuje si
na artyst produkuj cego gad ety, ktore im bardziej wymy Ine, tym atrakcyjniejsze w
sprzeda y. Wtedy zamiast harmonii i adu odczuwanego przez odbiorc mamy krétkotrwa-
y szok proponowany przez tworc . Przypomina to zakupy, ale gdy rozpakowany w domu
towar nie b dzie nam pasowa, to nie mo emy sk ada reklamacji i zamieni domu nain-
ny.

Powinni my traktowa architektur jako dobro wspdlne, wspdélny ad, ktére s zawsze od-
bierane z indywidualnej perspektywy. Powinni my wyedukowa odbiorc by umia czyta
proponowane kompozycje na etapie partytury - projektu. Lepiej by indywidualna perspek-
tywa tworcy, jego indywidualny j zyk nie narzuca odbiorcom, traktowanym anonimowo,
jego indywidualnego punktu widzenia. Gdy twérca zabija gen drewna w architekturze, nie
uznaje dziedzictwa, to zabraknie w niej serca i ludzkiego ducha.

Pawe W ad Kowalski
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